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Nové pristupy éeského uméni ke krajiné od poloviny
Sedesdtych let 20. stoleti v akcich, land-artu
a ekologickych tendencich

Zésadni zmény v pojeti uméni, které predstavovaly nové zptisoby vizu-
dlntho tvofeni, materidlové demonstrace, akee a happeningy, nové ak-
tivovaly pozornost k okolnimu svétu véemé krajiny. Krajina se v akeich
a piirodnich instalacich stala uméletm ttodigtém, partnerem a spolu-
hra¢em jejich tvirdich vyzev a experimentii. Obrat ke krajing v deském
neoficidlnim, vétSinou undergroundovém tvairéfim hnuti druhé polovi-
ny Sedesatych let a poditku sedmdesatych let byl spojen s kritikou
umélé, oficidlni a polooficidlni kultury socialistického Ceskoslovenska.
Na vyznamu toho tvirétho hnutf se podilely nejen vlivy novych ten-
dencf vytvarného uméni ve svéts, ale i reakce na zptisob Zivota v ko-
munistickém stété, kde velkd ¢4st populace prozivala ivot rozddleny
do sféry pieZiti, spojeného s obstardavanim existence, a weekendovymi
ttéky ze sidel do krajiny, které byly jednou z nejpiijateln&jsich nahra-
zek svobody. Oficidlni, rezimem podporované a tolerované uméni mé-
lo samo o sobé mnoho spoletného s nahrazkovou funkei a projevem
kultury a jim odpovidajicim vniménfm svéta véetnd prirody a krajiny.
Proto nejriiznési akee, kterymi se neoficialn{ kultura obracela k piiro-
dé, mély nejen programové umélecké zaméteni proti , konspirativn{
uzavienosti imagimativntho uméni Sedesatych let“, jak to tehdy ozna-
coval Ivan Jirous, ale ve svych dtisledcich i politické v§znamy, navzdo-
ry tomu, Ze obrat k pifrodé znamenal snahu o osvobozeni uméni od
ideologif a estetik, je# omezovaly nebo zuZovaly jeho viznam.

K nejvyznamnéjim osobnostem uméleckych akei spojenych
s novym vnimanim pifrody pattila Zorka Saglova (1942—2003). Svy-
mi land-artovymi akcemi obnovovala, tak jako celé hnuti happeningg,
vyznamy véei a udélosti. Zorka S4glova pattila ke druhé ving deského
akéntho uméni (tu prvnf reprezentuje AKTUAL Milana Knizdka).
Druhé vlna akéniho uménf vychdzela nejen z akénich aktivit, tak Jak
je zndme z happeningti i z Fluxusovych Events, ale i z land-artu. Akce
Zorky Séglové jsou svébytnou kombinaci obou poloh a s lyrizujicim
zpracovdnim dobovych motivii piedstavuiji ojedingly tvirdf projev. Je-
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jich akci, které p¥ipravovala na konci Sedesatych a na zacatku sedm-
desatych let, se zicastiiovala kulturni vefemnost z fad politického
a uméleckého undergroundu zastoupend piede vSemi ¢leny hudebni
skupiny The Plastic People of the Univers a okruhem vytvarnika a li-
terattt Kitizovnické skoly ¢istého humoru bez vtipu. V roce 1969 Sag-
lova uspoiddala akci Hdzeni mici do prihonického rybnika Borin,
kterou tehdy komentoval Ivan Jirous: . Zorka Scglovd se realizact pit-
pojila k sllicimu proudu soudasného vytvarného uméni, kdy umélci
opousteji své ateliery, aby hloubili piikopy v Nevadské pousti, vytvdire-
li konfigurace = drnut travy, kreslili na Zdrem rozpraskanou planinu
v pousti pil mile dlouhé rovnobézné cdry. Jeden z ndzori na tuto
produkci Fitkd, Ze ji umélci protestuyi proti komerénosti obchodnich
a galerinich stereotypti, odmitajice vytvdret vystavovatelnd a prodej-
nd dila. Avsak bezpochyby daleko mocné$im podnétem k této tvorbé
Je snaha umélcii ddt vytvarnému uméni novou silu konfrontact s pii-
rozenou velkoleposti pitrodnich jevi.“ Jednou z dal$ich akei Zorky
Séglové, ktera dodévala akefm v krajing nové vyznamy, odlisné od
mezinarodniho land-artu, bylo ritudlné chapané opakovani scény
z husitskych valek Kladeni plin u Sudomeére, uspotadané v kvétnu ro-
ku 1970. Posun akce do virtudlnich historickych souvislosti piedstavo-
val roz&fien{ jejtho vyznamu zptisobem piiznacnym pro éeskou kultu-
ru — polohou mezi humorem osvobozujicim mysleni od stereotypti
a potfebou nové situovat tvirdi mysleni do historického kontextu.
S témito vyznamy komentoval Kladeni Ivan Jirous: .. Jestlize America-
né jako Mike Heizer v podstaté privlastriyi duchovnimu kontextu své
zemé panenské ostrovy bez historie, posouvd Zorka Sdglovd svou vol-
bou mista, v némz se vyznam mista dosud uchovavd, vyslednou akct
do trochu jiné polohy.

Socilné a kulturné relevantni vyznamy akef spojenych s krajmou
mély i projevy tady dalsich tviiret, vitvarnika, filozoft, vytvarnych te-
oretikii a tviiréich experimentatortt konce Sedesatych a sedmdesatych
let. Ve v&ech se objevoval odstup od uméleckého dila jako uzavieného
a dotvofeného objektu. Pomijivost akce, po niz ztstaly jen dokumenty
fotografickych zdznama, vzpominek a vypravéni, ptiblizovala uméni
k pifrodé nové uvédomovanou docasnosti, vSednosti, pfirozenosti.

Jan Migoch >

VYSTUP NA HORU KoTeL, 1974
fotografie



Jednim z projevi, ktery oteviral cesty k demytizaci uméleckého
pojeti krajiny ve prosp&ch uplatnéni jejich novych civilnich a ekologic-
kych vyznamt, byla akce Jana Ml¢ocha (*1953) z jara roku 1974, jez
méla programové jednoduchy scénat — Wystup na horu Kotel. Byla
zdznamem chtize a pozorovani prostredi, kterym Ml¢och prochazel.
Na tomto misté se slusi pripomenout amerického umélece George
Brechta, ktery navrhl na zacatku Sedesatych let v ramei Fluxusovych
Events fadu jednoduchych akei. Jednalo se o minitikoly, jako je za-
pnuti a vypnutf vypinace ¢ umisténi vdzy na piano, coz bylo prezen-
tovano jako soucast hudebni kompozice.

Jesté oprosténéyi, az na samé jadro piirodnich materidlt krajiny,
sméroval svou tvorbu Milo§ Sejn (*1947). Jeho dila vznikala bud’ ja-
ko otisky materidlovych relii ptirody nebo jako instalace, v nichz pi-
roda nové vstupovala do souvislost! uméni. Postupné se vSak jeho dilo
rozvinulo do korespondenci, které vtahuji do procesu tvitrétho osvoje-
ni piirody médium komunikacni techniky, poé&inajice fotoaparatem
a koncice digitdlnimi systémy zédznamu a piednosu dat, tak jak je to-
mu v Sejnové Kouzelné studdnce z roku 1999.
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Milos Sejn Jitka Svobodova >
VELke G / So, 1993 SLUNCE, MES(c, DUHA, (1989)
videosonickd instalace drét, papir, malba, v. 43 cm
zapQjceno od autora
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